MALEREI UND HOLZSCHNITTE VON WILHELM RUDOLPH IN DER STADTISCHEN GALERIE DRESDEN

as verbindet Wilhelm

Rudolphs frihes Portrat

seines Vaters mit sei-

nem Spéatwerk »Bildnis
Till«? Beide, der alte wie der junge
Mann, sind in identischer Pose dar-
gestellt: sitzend, die Hande auf den
Knien, das Sitzmébel kaum angedeu-
tet, der Hintergrund diffus ohne An-
deutung von Raum und Interieur.
Zwischen den beiden Werken, die
beim Betreten der Ausstellungsrgu-
me als eine der ersten ins Auge fal-
len, liegen nahezu 60 Jahre. Der »Va-
ter des Kunstlers« (1921/22) in
Braun- und Grautdnen mit grin-
lichem Inkarnat, der Dix'schen Neuen
Sachlichkeit verbunden und mit
(selbst)sicherer Signatur versehen,
und der nicht ngher bekannte junge
Till, im typischen griinen DDR-Parka,
mit flichtigeren Pinselstrichen und
zittriger Signatur, stehen fir Beginn
und Ende eines fast das gesamte 20.
Jahrhundert umfassende Kinstlerle-
bens. Eine Fotoaufnahme im reich
mit Bilddokumenten bestiickten Ka-
talog zur aktuellen Ausstellung der
Stadtischen Galerie Dresden zeigt
den 92jéhrigen Rudolph auf Knien an
dem Gemaélde Till arbeiten. Er reichte
es fir die IX. Kunstausstellung der
DDR in Dresden ein, die einen Tag
nach seinem Tod am 30. September
1982 erdffnet wurde.

Wilhelm Rudolphs breites moti-
visches Spektrum jenseits der zwei-
fellos beeindruckenden Serie von
Rohrfederzeichnungen des kriegszer-
storten Dresdens zu zeigen, ist ein
wesentliches Anliegen dieser Werk-
schau. Dem tragen schon die Gemal-
de der spadten 1910er und 1920er
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Jahre Rechnung. Sie zeigen die Suche
des Kinstlers nach seiner Ausdrucks-
form. Die Stilrichtungen der Werke in
den ersten beiden Ausstellungsbe-
reichen sind so heterogen wie die
gewshlten Themen. Christliche The-
matik wie die »Heimkehr des verlo-
renen Sohnes« steht neben Sozialkri-
tischem im »Eisenbahnabteil« und
dem Interieur der »Né&chtlichen
Wirtsstube«. Alle diese Motive ent-
deckt man unschwer in den zeitgleich
entstandenen Holzschnitten wieder.
Dank zahlreicher Leihgaben aus Mu-
seen und Privatsammlungen werden
diese ungewdhnlich dicht prasen-
tiert. Wichtiger Leih- und Impulsge-
ber neben Berliner, Dresdner und
Chemnitzer Sammlungen war das
Stadtische Kunstmuseum Spendhaus
in Reutlingen, wo die Ausstellung in
einer zweiten Station gezeigt werden
wird.

Die frihen Werken im Entrée hin-
ter sich lassend, kann der Betrachter
in der Folge weitere Themenfelder
des Kinstlers entdecken. Ein sich
durch den GroRteil der Schaffens-
jahre ziehendes Motiv ist die Tierdar-
stellung. Neben dem edlen, schénen
Tiger und der stolzen Hirschkuh tum-
meln sich hier auch die weniger an-
gesehenen Vertreter der Fauna, allen
voran die Hyane. Dieses gemeinhin
schlecht beleumundete Tier findet
sich gleich funfmal in den in viele
kleine Kabinette aufgeteilten R&u-
men der Galerie, als Gemalde wie
auch als Holzschnitt. Die fast aus-
schlieBlich als Handdrucke gefertig-
ten Grafiken zeigen Wilhelm Rudolph
als Meister des Holzschnitts. Nur we-
nige Kunstler seiner Zeit beherrsch-
ten die in dieser grafischen Technik
notwendige Reduktion der Formen-
sprache so beeindruckend wie Ru-
dolph. Aus der groRflachigen, auf
starken Kontrasten beruhenden,
noch expressionistisch anmutenden
Darstellung des »Schlafenden Jung-
fuchses« (1919) entwickelte er in
der Folge meisterhafte, filigran
strukturierte Flachen. Immer dichter
werden die Schnitte im Holz in der
Wiedergabe von Motiven aus Dres-
den und seiner Umgebung sowie
vom Erzgebirgsrand stdlich von
Chemnitz. Diese Intensitat gipfelt in
der noch vor 1945 entstandenen
»Gorlitzer Strale im Schneetreiben«.
Ein Meer aus sich kreuzenden Schnit-
ten Iasst uns die Neustédter StraBe
unter den windgepeitschten Flocken

nur erahnen, die gebickten Gestal-
ten tasten sich mihsam durch die
Wetterunbilden voran.

Obwohl Rudolphs Zeichnungen
und Gemélde der Ruinen seiner bei
den Bombenangriffen 1945 zer-
storten Wahlheimat Dresden be-
wusst sparsam prasentiert werden
und die unzerstorte Stadtlandschaft
der Vorkriegsjahre stérker im Fokus
steht, wird das fir den Kunstler ein-
schneidende Erlebnis an vielen Stel-
len sichtbar. Der »Mann in Trim-
mern« (1945/46) kann als Binde-
glied zwischen Rudolphs Dokumen-
tation der zerstérten Stadt und sei-
nen ruhigen, gedankenvollen, ein-
prégsamen Portrdts verstanden
werden. Auch ohne die explizite
Bezugnahme auf Tod und Trimmer
wird das Schicksalhafte der Bom-
bennéchte deutlich. Etwa wenn der
Maler seine 1936,/37 gemalte »Sit-
zende Frau mit erhobenen Hénden
(Die Somnambule)«, welche er
glucklicherweise aus seinem Wohn-
und Arbeitsraum im Kérnerhaus in
Sicherheit gebracht hatte, nach

Kriegsende partiell Ubermalte und
zur 1. Deutschen Kunstausstellung
1946 zeigte.

Den chronologisch angelegten
Rundgang beschlieBen Spatwerke
des Kinstlers. Die darflichen Idyllen
und Gartenansichten erwecken den
Anschein von Rickzug. Ihre Tendenz
zur impressionistischer Formaufls-
sung hinzugenommen, scheinen sie
thematisch und stilistisch eine Riick-
kehr zu den Anféngen zu sein: Seine
Ausbildung erfuhr der junge Wilhelm
Rudolph an der Kunstakademie Dres-
den bei Robert Sterl und Carl Bantzer.
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